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Andrea MANTEGNA, La Priere au jardin des Olivietg59



Mantegna Andreal.a prédelle de San ZéB®msilique San Zéno de Veérone, 145159

(Source https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a3/RetableSanZeno.jpg
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Consignes pour votre visite

A transmettre de facon obligatoire a vos éléeves et

étudiants
T Ne pas toucher |l es Tuvres.
T Ne pas sbdappuyer sur | es mur s.
9 Parler a voix basse lors de la circulation dans le musée.
9 Faire asseoir les éleves devantles uvres en veill ant
peuvent nuire =i.l 60® ude de cell es
T Utiliser uniquement des crayons de

U De la discipline de tous dépend la tranquillité des autres
visiteurs et | a c¢on sfeamchlad
siecles.

U Bonne visite a toutes et a tous
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‘ Partie 1 : Pour préparer votre visite, les ressources pedaggiques

1.1. Historique de la prédelle du monastere San Zenale Vérone au musée
des Beauxarts de Tours

Cobest ~ |l a fin de | 8ann @4464)labbe 6ommandatai®idie g o r
monastere de San Zeno, commande un retable pour le raaitre el de | 6 ®gl i se.
termin® en 1459, Leet danvemlwé lee26 ftoréal & (L5 maiilTov) @ar n ®
le chimiste Bertholet, commissaire du gouvernement francais en Italie du nord. Il laissera sur
place le remarquable cadre congu par Mantegna. Les six morceaux arrivent a Paris le 27 juillet
1798 et furent exposer dés novembre au Muséantral.

Ldexi st ence duArtside JoRrs, legplassancire de laxégion Centfal-
de-Loire, remonte aux premieres années de la période révolutionnaire. Le fonds initial fut
constitué par son premier conservateur Chaesoine Rougeot (1740797) & partir de
confiscations de bi ens do®gl i ses, de couve
Chanteloup. La faible repr®sentation des 1iwu
Antoine Rougeot, Jacques Ravenot, (conservateur de 1797 a 1837) a solliciter les pouvoirs
publics pour combler ces manquésd act i on du s e-etbore] FrancoiBReeet d 0 |
Jean de Pommer eul fut d®ci si ve dHEfecsvenerd,alc qui
protesta contre les prélévements opérés par le Muséum central sur le séquestre des biens du
chateau de Richelieu qui avait profité au musée togeau.Au centre de ces récriminations
deux T uvr es :LéParnekashMinergerclaassant les Vices du jardin de la Vertu

Conciliant, Vivant Denon directeur général du Muséum centralgcorde au musée de

Tours les deux prties latérales de la prélec onsi d ®r ®e s ~ cette dat
indépendantes en raison de leurs dimensions exceptionnelles
Les diff®rentes parties de | 07 uesreatre®dura ete nt

Paris. En 1815, Vérone récupéra la partie supérieure et remf@ageois panneauxnanquants
de la prédelle par des copigslisées au XVIH siecle

1.2 Biographie

Andrea Mantegna(14301506)est né dans une famille demodestesdrapies a Isola di
Carturo, vers 1430A l'age de dix ans, il entre comme appretiéins un important atelier de
peinture de Padoue dirigé p&rancesco Squaraoe q U i se prend doéamit.
jeune hommeSquarcione lui apprend le latin et lui donaeétudier desrbgments de sculptuse
antiques. Influencé par Jacopo Bellinie ljeune bmme progresse dans ses études. 1445,
Mantegna s'inscrit a la confrérie des peintres Badoue comme fils de Squarciordn
environnemenfparticulierement porteujouera un réle décisif sur la formation intelleclieeet
artistiqgue de Mantegna. Effectivement, la villepus domination vénitienne depuis 1405,
sdenorgueil |l it de compter | & u nes pldserenommées v e r
d d Eur o pattire deg yuristes, des mathématiciendes philosophes, des humanistes
extrémement réputés.

Cdest donc ° um 6 e PIeansn @aistqui | déda, réalicdg d@ multiples
Tuvres, gue s 0adr(®489464) 6abée gpramendatair€ duonastere San
Zeno ©~ la fin de 1456 pour lautreklaldles mbrgu®onl idsd

de Mantoue Ludovico Ill Gonzaguepresse Mah egna ddentr eussiénl4don se
estil nommé artiste de coutl recoit un salaire d 75 lires par mois, same considérable pour
| 0 ® pquigndiguela haute estime dans laquelle le prince de Mantoerg son art



En 1488, Mantegna est appelé par le pape Innocent VIII pour décorer de fresques le
bel v®d re doéune lcrietaumed Mantoua desldAd@et a gadimde 1497
Mantegna estchargé par Isabelle d'Este, marquide Mantoue depuis 1490, de tisposer les
themes mythologiquedans des peintures destinées a studiolalu chateau San Giorgio.

1.3. Approche picturale et contextualisation historique et artistique
Un artiste libre et novateur . La réalisation de la prédelle de San Zeno marque

indubitablement un tournant dans le développement du retable de la Renaissanedieedut
Nord. Contrairemehaux autres commandes tres directives auxquelles il avait répondu jusque

la,Mantegnaput j ouir ddéune grande | ibert® pour r®
sa vie.

Correr f i t preuve ddune ouverture dLdGeasbpbr®i t
commedataire du monastere San Zeawait étudié a Mantoue.d® t e | atin nourr
de Virgile, il incarne ce brillant et prolifique humanisme chrétien dueXiécle italien Aussi
Mant egna eut l a possibilit® ddentreprendre
structure et qudi l put d®corer sans compr omi
Lohumani sme | itt®raire de | 6artiste transpa
antiques. La redécouverte de la littérature antique doit étre aussi @/H compte pour
appr ®hender | 61 uAinsi,ela repeesentation tdee derusalem peut apparaitre

comme une illustration des propos de Flavius Josepiméiduités judaiqudisre V, chapitre 1V,
1-6).

Grace a son bagage intellectudantegna integre au travail manuel de réalisation la
conception intellectuell e de |invéntewmagrisantllel i mp
projet intellectuel et matériel (le dessin préparnag) qui jusqued ©~ ®t ai't du r esso
ou du commanditaire et non du peintre considéré comme un simple artisan.

Cette maitrise de l'invention, combinée a la nouveauté des programmes iconographiques et a
l habilit® de | e u mentnodifié taiperception duastatptrdespeintressu v e
Quattrocento

La préparation du tableau. La Priére au jardin des Oliviergté transposée en 1870 a Paris
devant lesproblémes de conservatig@currents de la couche picturadet du support
Avec moult précautiongeluici fut raboté et remplacé par un panneau en peuplier, composé de
trois planches de 3,5 centim tres doé®pai sseu
Un enduit de couleur marron qui fut appliqué lors de cdtinsposition est toujours visible

dans certaines lacunes de la couche picturale. La couche blanche, que fgessalepliqué

pour appréterde support est encore visible sous le repeint marron. Cet enduit a base de platre

et de colle animale, a été ligé pour préparer, a partir du Moyen Age, les panneaux de bois
destinés a étre peints, notamment a la tempera puis a I'huile.

La composition. Mantegna a emipyé un dessin sougacent tres présentréalisé avec des
pinceaux fingpour les vétementgt les vsagesou plus larges pour les rochem.est visible

dans quelques fragments du vétement de Jésus, sur le drapé de Jacques et le bras de Pierre.
Dans un deuxiéme temps, Mantegréalisaavec des pinceaux larges et une matiére tres liquide

un lavis (coular diluée pour obtenir différentes intensités de lumiére) suivant les formes
dessinées préalablement.

La perspective de cette Tuvre apparait ¢comme
des artistes d0'recent@t annonce la perfection dpuattrocento

La couche picturale, le ciel. Mantegna adopte une perspective aérienne et des nuances de
luminosité pour représentarn ciel constituéar une couche de lapis lazuli et de blanc de plomb
posé sur une sousouche. Le dégradé de bleu est oabteen diminuant la proportion de

pigments bleus entre | es couches. Comme | a
partie inf®rieure du ciel ddune teinte jaune
do®t ai n, d 6 o c rrans deeniniurd. €Cet habike Imglangesperrget de suggérer la

rasance des premiéres lueurs du soleil.



La couche picturale, vétements et feuillages.Les nuancesubtilesde couleurs sont obteres
par des mélanges extrémement complexes de pigments doniu@ljues exemples.

Couleur Bleu nuit Bleu canard Vert Vert plus bleuté
Composition| Lapis lazuli, azurite] Azurite et blanc de plomli Malachite, jaune d¢ Azurite, jaune dg
chimique blanc de plomb sur glacis rouge pl omb et (¢ plombetétain

Détail du Manteau de Jésus Robe de Jean Feuillages et Joncs
tableau = ' G | manteau de Jean

Mantegna réalise les drapés avec un grand soimitilisant:

- des jeux de hachures peintes avec des couleurs claires chargées en blanc dpoploteb
rehauts de lumiére du manteau de Jean.

- de la laque rouge ou forepour les ombres des plis.

La couche pi ddgsauréaldsetdeshh®ilesllaatpei nture appel ®e
composé de poudr e door dégosée audpinceaufimeatde provogued uae e s t

vibration colorée de certains motifs synlippes fondamentaux comme les abeilles et les
auréoles de Jésus de ses apoétres.

La couche picturale, les corps de Jésus et des apotredésus apparait comme seulraande.
Son visage anxieux, son c or prdavecdemralaohement des
apotres. Pierre est allongé sur le dos, Jacgsesle ventre semble se confondre avec la roche.
Le visage de Jean accoudé au rocher, semble reflédecduchemars qui traversent son

sommeil Lédauthenticit® de | a plasticit® (post
personnages est | e fruit db6éune observation n
de | dartiste qgxpr ®chiappe ai o®t ppxl €es des T




Des symboles dans PRPO37T u

Des évidences.Un arbre foudroyé isole Jésus et
ses apltres de | dar m®e
Cet élément de décor permet de représenter de
facon différenciée les deux passages de la Bib
sur | a m®lmprieré deéses au jardin |
des Oliviers (Evangile selon Matthieu26, 31
46) et | darrestation
Matthieu: 26, 4752). Mais il possede une
di mensi on symbolique
revient indirectement
est développée faisant écho au partage du vi
lors du dernier repas de Jésus Priere au jardin
des Olivierse place juste apres (@ene dans le
récit de Matthieu (26, 17-31) et plus
particulierement les versets 27, 28 et 2B.pfit
ensuite une coupe et remercia Dieu, puis il la
donna en disant: «Bwesz tous, car ceci est mo
sang, le sang de la [nouvelle] alliance, quisést
pour beaucoup, pour le pardon des péchés. Je
dis, je ne boirai plus désormais de ce fruit de la
jusqu'au jour ou je le boin@uvealavec vous dans
le royaume de mon Pgre.

Des points plus discutés. L 6 h eismma ®&ésigneun vaste ensemblede doctrines etde
croyances se rattachant a une tradition alexandrine antique, a la kabbale chrétienne mais aussi
aux pratiques des alchimistes médiévaux. Blsst précisée a la Resaance avec les écrits de
Marsile Ficin ou Pic de la Mirand@. Elle a influencé de nombreux artistgsi parsemeérent

leurs tableauxd 6 o b j et s, de v®g®t aux et ddusensphs o C O
moins ésotérique. Notdzien que cette interprétation est contestée par de nombreux historiens

de | 0s tatsyite de ces texte est soumis a caution et a discussegmnabeilles étaient
associ®es “ |l a chastet® et | a vir giparcetqGe. Si
j us qu &sedle, I¥sMntellectuel pensai ent qu 0entl Juedu panfem dese n o
fleurset qudel | es ®@aisaadiest spontamésnt desieRteadles detla terre. Par leur
vol, elles unissent |l e ciel et |l a Terre. En

peuplesrenduea leurs rois. ke lapin est symbole de fertilité et le cognassier présent pres de
J®sus do ®teffactiveamer®urprendnt qeesle jardin desli@ers ne compte aucun

olivier! Les arbres a fruit sont symboles de renaissance annoncant ainsi la Résurrection de
Jésus.

Plus simplement®tirle meousdMgint egerat que de sb
r®al i ste et chatoyante comme <cell e qui j ail
observer en Vénétie.

14Suj et de | 87T uvre

L'Agonie dans le jardin de@liviers est un événement de la Passion de J&€Xusst, placé
immédiatement aprés la Céne et avant son arrestation dans le méme jardin a la suite de sa
dénonciation par Judas. Il en suivra sa crucifixiba.tradition chrétienne place cet épisode au
jardin de Gethsémani non loin de Jérusalem qui est représentée au fond a gauche.

Le termeagonieest relatif au sens grec de « derniere lutte de la nature contre la mort » ou
au sens qu'en donne le judaisme&de c o mb at Jéses ekt dooameprésenté pridans le
jardin de Gethsémani a Jérusalentois de ses disciplesjdere, Jean et Jacques le Majequi
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'acompagnent sont endormis a ses pielda ange, préserdaudessus diChrist priant, lui offre

un calice aboirensi gne dodaccept.adtableau dedManteyra artdiape la scen® e
sui vant e, | arrestation de J®sus, en pla-an
tableau.

1.5 Sources

Evangile selon Matthieu (26, 31-46) Priere de Jésus au jardin des Oliviers

Alors Jésus leur dit : €ette nuit, je serai pour vous tous une occasion de chute ; car il est éc
Je frapperai le berger, et les bikebisupeau seront dispefdéesapres que je serai ressuscits, je vou
précéderai en Galilé€ierre lui dit : «Si tous viennent a tomber a cause de toi, moi, je ne tombera
jamais» Jésus reprit : <Amen, je te le dis : cette nuit méme, avant que le coq chante, tu m'auras r
trois fois» Pierre lui dit : « Méme sje dois mourir avec toi, je ne te reniera: padousles
disciples en dirent autaniAlors Jésus parvient avec eux a un domaine appelé Gethsémani et
leur dit : « Restez ici, pendant que je m'en Mzas fgour priew Il emmena Pierre, ainsi que
Jaquues et Jean, les deux fils de Zébédeée, et il commemrsaentir tristesse et angoisseleur
dit alors : «<Mon @me est triste a en mourir. reméi et veillez avec .nxdl s'écarta un peu et
tomba la face contre terre, en faisant cette priexdvton Pere, s'il est possible, que cette coupe passe
loin de moi ! Cependant, non pas comme je veux, mais comm&uis ievavient vers ses
disciples et les trouve endormis ; il dit a Pierre Aiasi, vous n'avez pas eu la fleeiller une
hewe avec moiVeillez et priez, pour ne pas entrer en tentation ; I'esprit est ardent, mais la chair
faible» Il retourna prier une deuxiéme fois :Mon Pére, si cette coupe ne peut passer sans que je |
boive, que ta volonté soit faiteeévenu pes des disciples, il les trouva endormis, car leurs yeux
étaient lourds de sommeill les laissa et retourna prier pour la troisieme fois, répétant les
mémes parolelors il revient vers les disciples et leur dit :Résormais, vous pouvez dormir et
vols reposer ! La voici toute proche, I'heure ou le Fils de I'Homémeuegnains des pécheurs !
Levezvous ! Allons ! Le voici tout proche, celui qui me livre

Evangile selon Matthieu (26,47-52) L&6éarrestation de J®sus

Jésus parlait encore, lorsqdeu d a s , | un des Douze, arrive
ar mPe doOoO®p®es et de b Oétresresles areiens duypeigiely quirle | e s
livrait leur avait donné un signe : €e |l u i gue | 0e mbr desssAussidot, , co
sdapprochant dealu ®abhig, Ei | i | ulesislunditr &ensami, ce
qgue tu es venu faire-laise Al ors il s sdampioclurendt®s umi red |
LAlun de ceux qui ®t aiirason épée dactiraJfir@mpaile servifew dut a n
grand pr°tre, e t Alois Uésus luirda n«®dntae ton épee, ear fods eeux qui

prennent | 0®p®e p®riront par | 0®p®e

Flavius Joseph,Antiquités judaiques, livre V, chapitre IV, 1 -6

Trois murs fortifiaient la ville du c6té ou elle n'était pas entourée de ravins
infranchissables ; sur ces derniers points, il n'y avait qu'un retranchement. Elle étanéite
batie sur deux crétes qui se faisaient face et que séparait un vallon creuseélestreou se
terminait la ligne des maisons, pressées les unes contre les autres. Des deux éminences, l'une,
ou se trouvait la ville haute, était de beaucoup la plus élevée et la plus escarpée elle avait, a
cause de la force de sa position, recue durei Dad | e nom de c¢Verflart er
campagne, les deux collines de la ville étaient entourées de profondes vallées ; de part et
d'autres, les précipices en rendaient I'abord impraticable.
Des trois enceintes, la plus ancienne était tres difficilerengre, grace aux vallons et a la
montagne qui les dominait et sur laquelle le mur était bati. Outre l'avantage du lieu, la
construction en était solide, car David et Salomon et les rois qui suivirent rivaliserent dans
cette Tuvre. ( é€) data la modeode dsenmath,r qui $alsait rpartre de la
premiere enceinte ; il n'entourait que la partie septentrionale de la ville et montait jusqu'a la
tour Antonia.
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Le troisieme mur avait pour origine la tour Hippicos ; de la il continuait vers le norguisla

tour Psephina (é). Ce fut Agrippa qui ent ou
jusquela tout entiers sans défense ; car la cité, vu l'excés de la population, débordait peu a peu
les remparts.( € ) Les remparts ®toars quinavaierd vingt cou®ées de a r
largeur et vingt de hauteur : elles étaient carrées et solides comme le mur méme ; par leur
ajustement et leur beauté, les pierres ne différaient pas de celles du Tempulesgus de la

masse imposante des tours, s'éléyaaqu'a vingt coudées, étaient de magnifiques salles,-et au
dessus encore des ®tages, des r®servoirs des
A la facade extérieure il ne manquait rien de ce qui pouvait frapper lI'esprit ou les yeux. Partout
revétu e plaques d'or massif, le Temple brillait, aux premiers rayons du jour, d'un éclat si vif
gue les spectateurs devaient en détourner leurs regards comme des rayons du soleil. Pour les
étrangers qui arrivaient a Jérusalem il ressemblait de loin & une moatagaverte de neige,

car la ou il n'était pas doré, il apparaissait de la plus pure blancheur.

‘ Partie 2 : Pistes de travail pour votre visite au musée
2.1.Conseils pratiques

Une tradition bien ancrée consiste a fournir aux éléves un questionnaire a remplir au fur et a
mesure de la visite. Tout en vous laissant pleine liberté pédagogique, nous vous conseillons
de ne pas utiliser ce suppott.est effectivement dommage que leséleves passent plus

de temps le nez sur leur feuille (ou sur celle de leurvoisint ) qud”™ observer |
elle-méme.Vous devez °tre | e m®diateur prioritai
assoir vos ® ves face 7 |1 diuvre.

La dur ®e d élevested fort viarmble nthis rsous vous conseillons de ne pas excéder
1H30 de visite. Compter une bonne Vvingtaine
Tuvr e.

22Lecture doune Tuvre

La m®t hodol ogi e de | ect ur e ivehax. Gefendant, oreesterst c o0
droi t ddattendre des ® ves de <cycle 4, de
connai ssent |l es grandes phases de |l ecture dbo
La d®marche d®taill ®e ddanal yséedgfacen strideus Vv o
sur ' a pr emi re JTuvre que Vvous oObservez. E
l ecture reproducti bl e sur |l es Tuvres sui va
r®currents (positionnement, grandeur des per
U Phasel:Observation silencieuse de | d7Tuvre
Laissez du temps pour observer |0

i unombee en doc
de personnages, rapports entre eux, l i eu o%
tabl eaué

U Phase 2: Questionner les éleves @ facon méthodique
Pour chacune des r®ponses apport®es, exigez
r®ponse par | a description doéo® ®ments du tab
précisant le vocabulaire.
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Questions

Réponsesattendues

Description générale du tableau

0% se passe | dhi st

Dans un espace rural, on voit une ville au loin a gauche et
montagne a droite.

Quels étres vivants obsenAis sur cette
toile ?

4 droite et doaut r gachedutalsleap
Un ange qui descend du ciel mais aussi un lapin en bas a gauche
des abeilles

Les personnages foiils tous la mémsg
taille ?

Le
Combien distinguesu de plans ?

lieu et la composition du tableau

Parce sont plus |l oiné
perspective.

Perspective par changementde taille : Elle donne la profondeur &€
influence la perception. Ce qui est proche semble plus grand g
qui est loin. Deux objets de méme taie r apet i ssen
L'image est nette au premier plan et devient floue et légére
I'arriere-plan. Au fur et a mesure que la distance augmente, les dq

sdatt®nuent jusqud” ™ dispara’t

qgudil s

Trois plans

Plan 1, les personnages de droite et le grand arbre foudroyé
Plan2: Les personnages de droite, la ruche

Plan 3: La colline avec la ville & gauche, la montagne a droite

Quelle place occupe le ciel dans I
composition ?

C
Couleurs et tons des espaces terrestres

ouleurs et tons du tableau

Une place mineure <car m° me s
moitié du tableau, la montagne et Ikolline urbanisée occupe
| essentiel de |l a partie haut

Dominante de tons pierre allant du gris odre@n passant par le
brun mordoré ou le rosetrés grande richesse eariété.

Mais aussi des éléments verts (vert pale pour les arbustes
herbages de la colline, bien plus soutenu pour le feuillage des arly
et des joncs en bas a gauche)

Quelles sont les couleurs du ciel ?

Description physique.

Le ciel est dégagé mais est rythmé par de patiiages gris foncé.

En haut du tableau, |l e ciel e
et mesure que | don descend.
est doéun jaune tr s p®©le, 1le

Effet de perspective atmosphérique : Elle mnsiste & créer
I'illusion de la profondeur par I'utilisation de dégradés de tons ou (¢
couleurs qui s'estompent avec la distance.
Personnage principal

Personnage barbu, les cheveux bouclés

Costume et attributs du personnage.

Une auréole sur la téte (symbole de sainteté)

Posture ou action

Il est agenouillé sur un promontoire rocheux, il prie les yeu
tourn®s vers | e haut en direc

Identifier le personnage

Description des personnage

Les personnagesliésap er sonnage

Jésus

principal é
Trois personnages, deux sont barbus, le personnage central
imberbe.

Costume et attributs du personnage.

Les trois portent une auréole. Leurs habits sont trégédénts, le
personnage de droitest drapé dans un tissu jaune vif qui ressor|
beaucoup comme le personnage central avec ses habitst\seu.
Le personnage de gauclemble se fondre dans la pierre car s
toge est doéune coul eur sembl a

Posture et actiorespersonnages

Les trois persnnages dorment. Celui de droigar le dos, sa téte
repose sur une pierre. Le personnage central est assis, accoudé
promontoire rocheux, sa téte reposer sa main droite qui lui sert

déoreiller. Le per sonn a&gyentredes

bras croisés sous sa téte.

Identification de ces personnages

Ce sont trois ap6tres (de gauche a droiflacques, Jean et Pierre) g

ont succombé au sommeil laissant seul Jésus face a la mort

détresse qui entoure ce moment.
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